
梁慧圭（Haegue Yang）（韩）

“我觉得艺术家曾经就像哲学家⼀样，理解并洞察世界，但到了我们这个时代却有点变

味了，艺术家某种程度上成为了社会名流。我觉得不应该⽌步于此，我需要成⻓，去

理解这个世界，去遇⻅有趣的⼈，⼼怀谦卑。”
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梁慧圭（Haegue Yang）

梁慧圭1971年⽣于⾸尔

⽬前⼯作并⽣活在⾸尔和柏林

巫医男⼈（Medicine Men）系列中的《Indiscreet Other World》 2010年

称之为拟⼈化光源雕塑的代表作《巫医男⼈（Medicine Men）》系列⼀同展出。这件作品由⾐架

或电灯泡、电线、假发等具有功能性的或以某种实⽤⽬的⽣产出来的多样化的⽇常⽤品组合⽽

成。梁慧圭将这些作品叫做“巫师”或“异装癖者”，指责巫医男⼈在⾃然宗教中采取的模糊的性别

和社会职责。同时这个作品对贯通艺术家整个创作的异国⽂化和⽂化身份提出了质疑。

《VIP联盟（VIP's Union）》系列作品的科隆版本。这件作品将当地⽂化、体育、商业及政治等

社会各个阶层的著名⼈⼠爱⽤的椅⼦或桌⼦放到⼀起进⾏展览。各式各样的家具集合描绘出他们

所属的阶层与地区的社会偏好，⽽造成⼀种临时性的共同体。

《⼭脉上的遭遇 (Mountains of Encounter)》 2008年

⾼达12⽶⾼度的DC厅⾥⾯，将悬挂以百叶窗为媒介的两件装置作品《⼭脉上的遭遇 (Mountains

of Encounter)》还有《Sol LeWitt Upside Down - K123456, Expanded 1078 Times, Doubled

and Mirrored》⼀同展出，这是她第⼀次试图在⼀个空间中同时展出以百叶窗为媒介创作的不同

类型的作品。

《Storage Piece》 2004年

《⼭脉上的遭遇》可以说是以百叶窗为媒介⽽创作的开端——这件作品揭示了复杂的结构如何跟历

史事件和⼈物形成关系，⽽《索尔·勒维特反转索尔·勒维特反转–K123456,扩⼤1078次,增倍与镜

像》可以说是以百叶窗为媒介⽽创作的代表作，作品基于极简主义艺术家索尔·勒维特的⽴⽅结

构，试图制造物理上的膨胀，并在观念上进⾏浓缩与放⼤，最终通过反转赋予了作品形态。

梁慧圭的创作不拘泥于单⼀逻辑或地区、美术史中的某种潮流之中，⽽在各种不同的轨迹之间徘

徊。她的作品持有强烈的制度批判性的态度,具有着丰富的历史⽂化的脉络，同时有着强烈的观念

性，展露出激越的情感。⾯积达1500平⽅⽶的空间内举⾏的综合性回顾展，展示空间将展示作品

的概念和充满活⼒的氛围，展现协调⼜充满不和谐之⾳的综合艺术
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作品：装饰与抽象

她的作品之间似乎已不单在争抢观众的注意⼒，⽽是在争夺存在的空间。梁慧圭的作品始终传递

出令⼈惊讶的社会性。

吊梁上悬挂复杂的⼿⼯编织的蛇状形体，和中⼼的百叶窗作品形成材料和⽂化意义上鲜明的反

差。这个作品⽤了⼀种韩国⼯艺制作，与百叶窗相⽐，⽆论在⾃然本质还是⽂化意义上都相差千

⾥，简直如同出⾃两个不同艺术家之⼿。

百叶窗和编织物分别制作于艺术家在德国和韩国的两个⼯作室。梁慧圭指出，两个⼯作室拥有不

同的触觉知识，⽆法通过被学习和集体保持⽽相互转化。在实践上，这并⾮现代与传统的融合，

或是东⽅与⻄⽅的有损调和，⽽是带有些精神分裂⽓质的对⽐与张⼒的组合。

《过渡－⾬季中的七彩圆锥》，2017年

⼈造稻草，不锈钢架，粉末喷涂，塑料绳，⼈造植物

印第安铃，韩国七彩⾯料，涡轮排⽓⼝，⼩脚轮

165 × 110 × 110 厘⽶

“准超感知觉”于我们⾃然环境的⽅⽅⾯⾯演化⽽来，是融合了⾃然的、技术的以及任何⼀种能被

归于其中的东⻄的混合物。

《漆画》系列奇妙地回应了适⽤于《五⾦店拼贴》的⾃然纹路。从诸如墨⻄哥及她柏林⼯作室的

花园等多个地⽅收集⽽来的植物，被封存在⼀层清漆的下⽅并被置于户外⻛⼲，如此⼀来，诸如

灰尘、⾬滴和昆⾍等⾃然产⽣的影像被印在了缓慢⼲燥的表⾯纸上。与之前纸上拼贴的《漆画》

不同之处在于，近期的作品涉及了其对植物学的研究

《Sink with Wire》 1995/2017

ESP（超感知觉，也被称为第六感或第⼆视觉）指的是在⼈们正常的感官能⼒以外所感知的信

息，并且包括诸如直觉和传⼼术等⼼灵感应能⼒。“超感知觉”代表了梁慧圭致⼒于忘却和废除⾃

我认知的不断努⼒，探索证据的故意缺失如何为⾃然中的⼈提供了更具建设性的⾃我挑战和交流

的形式。

“准超感知觉”个展概要性地呈现了梁慧圭创作的转向，好⽐⼀个护身符，同时包含了即可辨认⼜

难以理解的视觉语境。

“曾经我⽤的词是‘领域’，

现在则⽤‘环境’。

我觉得现在更多的是考虑‘更⽴体’的问题了。”

《培养与消耗（Incubation and Exhaustion）》（2018）

洋葱、⼤蒜、彩虹、闪电、医疗⼿术机器⼈、稻草、铃铛，梁慧圭的展览⼤多不会以“⽩⽴⽅”的

⾯貌出现，与德国平⾯设计师曼努埃尔·雷德尔（Manuel Raeder）合作创作的墙纸作品《培养与

消耗（Incubation and Exhaustion）》（2018）营造出⼀个有机、⽴体的三维空间。“就像打造

⼀个环境。有趣的是，曾经我⽤的词是‘领域’，现在则⽤‘环境’。我觉得现在更多的是考虑‘更⽴

体’的问题了。”梁慧圭说。

韩式传统棋盘格“将棋”，图⽚来源：Wikipedia

参照韩式传统“将棋”棋盘格的样式，九横⼗竖的线条被放⼤铺展在展厅地板上，并蔓延折叠到两

边墙壁上。棋盘的部分中间位置被“挖空”，并覆盖上能反射光线的穿透性塑胶膜。在梁慧圭看

来，这些与光很像。

多年的艺术实践让她对这⼀材料⼗分熟悉，也不算什么新发现。⽽被悬挂在展厅天花板的两个相

对⻆落的四个装置球《有声运动地图（Sonic Gym Map）》（2019）却如棋⼦般介⼊空间中，⼿

柄和塑料管的设置让这些作品同样增添了互动性，在⼿动旋转装置球时，将产⽣独特的视觉变化

与声⾳效果，容易令⼈联想起不同⽂化和社会中均存在的仪式⾏为。

“公元2000年的来临”展览现场，摄影：安千镐

⾹料、⽓味、表演在梁慧圭的展览中时常出现，她的作品⽆论在空间还是感官上都令⼈感到拥

挤，近乎逼仄，作品仿佛在彼此争夺存在的空间，“我总是倾向于将空间填得很满。有⼈曾对此提

出批评，但这正是我的⻛格。谁说有规定的密度呢？哪个艺术绘画条例⾥规定了这⼀项？艺术绘

画⾥没有条条框框的规定。”梁慧圭说，“⼈们决定哪个是对哪个是错本身就是⼀件很荒诞的事

情。我不接受。但是当我还年轻的时候，听到这样的评价会觉得⾃⼰犯了错误。但这是很荒唐

的。”

梁慧圭在接受《艺术新闻/中⽂版》采访时随⼿画出的⼿稿，图⽚来源：TANC

圆圈和尖椎都是⼏何中令梁慧圭感兴趣的部分。她不仅着迷于叙述，更感兴趣于抽象概念。⼏何

永远伴随着叙述。

“当你画好的⼀⾯的时候，⼈们总会联想到对⽴的⼀⾯。但⼏何就是⼏何，90度⻆并不是好也并

不是坏，只是⼈们这么⽤它罢了。”梁慧圭说，“我觉得这很有趣。⼈们总是想要找⼀些符号性的

⼏何体，像圆形代表⽆极限。当你画⼀条直线的时候，直线⾥⾯蕴含这⽆数个点，当你画了两条

不同⻓度的线，⼀条⻓，⼀条短，但在数学中，这两条线都代表⽆数个点，都是⽆极限。但哪⼀

个⽆极限会更⼤呢？就像是在中世纪，⽆极限代表上帝，那么我们会说⼩上帝和⼤上帝吗？这是

不可取的。所以，⼀些数学和⼏何概念总是在挑战这种叙述。在完善⼀种叙述的同时，也在不断

地挑战它。”

(左)索尔勒维特动⻋——少了⼀个⽴⽅体的⽴⽅体上，有六个单位⽴⽅体，(右)索尔勒维特动⻋——开放式⼏何结构2-

2,1-1 上有五个单元的交叉⼗字，（2018）

延续其早期最具代表性的百叶窗作品的《索尔·勒维特动⻋》摆放在展厅中央，与以往作品不同的

是增加了可移动的动态元素，原本⽤于分割空间，同时具有开放及关闭两种特征的空间装饰品，

在新的雕塑设计中突出了从外部操纵，理想情况下需要由两个⼈以上来⼀起协调推动。

梁慧圭曾在采访中说⾃⼰使⽤抽象元素来⾃对介⼊性艺术实践的“真理性”的怀疑，也坦⾔这个系

列不是⽬前专注的创作，“到如今，百叶窗（这个物品）本身的功能性和语境已经都与以前很不同

了。它已经都蜕变成了雕塑的表⾯（⼀种形式语⾔），不再（像之前那样）探讨和挑战雕塑本

身。我觉得在这个基础上，需要有新的发现，但⽬前我还没有更加突破性的进展。”

“专业⽅⾯，我的价值观是在韩国之外的地⽅建⽴的。但是在⼆⼗世纪70年代和80年代，还是韩

国（的价值观）塑造了我。”

“我对于千禧年希冀的理解就是折叠在⼈们记忆中的⼀个概念。”

“公元2000年的来临”展览现场，摄影：安千镐

1999年，梁慧圭毕业于⾸尔⼤学雕塑系。“⾄少在那个时候，我是不太适应韩国的教育体系的。

⼤学⽣活对于我⽽⾔⾮常⽆聊，总觉得缺少挑战，并有⼀点迷茫。”⽽2000年对她⽽⾔，是煎熬

的。彼时她在准备前往法兰克福国⽴造型艺术学院学习雕塑，签证被拒的挫折，加上成⾏后在德

国读艺术的同时还要念语⾔学校，种种经历让她度过了相当⼀段困难时期。
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喜欢此内容的⼈还喜欢

《有声运动地图》2019，作品所有权归艺术家与KUKJE画廊

韩国作曲家尹伊桑（Isang Yun 1917-1995）的作品《影像（Images）》（1968）封⾯，图⽚来源：youtube

“他说，我只尊从（我所崇尚的）艺术意志⼒，就是去践⾏⼀个⾮常简单的原则，但是在当时的历

史条件（朝鲜分裂之初）下，那样的‘艺术意志⼒’⼏乎是不可能实现的。”在梁慧圭看来，尹伊桑

是个被严重低估的独⽴⽃⼠，在韩国的本⼟语境⾥，尹的名字永远跟政治挂钩，已经被严重污名

化了。⽽她只想让⼈们听他的⾳乐，感受这个留在演奏⾼塔上继续⾃⼰古典作曲的⾳乐家。

“⼤家都知道，我们能听到歌词的含义，但是却不能回溯到创作这⾸歌的1982年。道理是相通

的，我们听到的其实是声⾳的本质，但是⼀旦你掌握歌曲的相关背景和信息，它是如何被录制，

在哪⾥录制，什么时候录制的，你就会像解读密码那样，去重新认知到歌曲以外的很多东⻄。”梁

慧圭说。

2018年在法国蒙彼利埃展出的纯⽂字年表《融合与分散的年代——杜拉斯与尹伊桑（A Chronology of Conflated

Dispersion–Duras and Yun）》（2018）图⽚来源：manuelraeder.com

在“⾬奇晴好”中，梁慧圭就曾在公共项⽬的部分放映了玛格丽特·格拉斯的电影，但杜拉斯于她⽽

⾔，只是⼀种有趣的启发，“我并不突出‘⽂字’本身，也并没有要挖掘‘⽂字’作为⼀种形式进⾏创

作实践的意图。”梁慧圭说虽然作品像是⽂字形式的，但远超于⽂字本身，核⼼是想象⼒。“⽂字

总是独断的，但这不是我想要表达的，我在想的恰是相反的部分，不要太学术的、已经被定义了

的部分。”

“公元2000年的来临”展览现场，摄影：安千镐

“我现在的迷茫来源于，被⼤量的⼯作和出差⽇程所淹没。在游历⾮常多的地⽅后，我认识到，有

很多⼈在⽤各种各样的⽅式在努⼒探索和创作艺术。有时，我会被这些铺天盖地的⻅闻所淹没，

⽽感到迷茫。”梁慧圭曾到访中国多次，在多地进⾏了深度游历，如北京、上海、南京、桂林、贵

州，她也跨越过北朝鲜和中国的边境。“⽬前，我在收集和拼接⼀份更⼤的图景，不是关于艺术展

会的，也不想被限定在我们这个圈⼦当中，⽽是我对中国的了解和认知。我想慢慢地，有些东⻄

会渐渐显现出来的。我正在等，⼀直在观察和等待。”
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梁慧圭访谈：忠于我的时代

                                                                          

像⼤多数艺术家⼀样，梁慧圭说⾃⼰更喜欢“向前看”。在盘点过往作品时，她惊讶地发现⾃⼰创

作的作品总数已经达到1444件，⽽2011年她在奥地利布雷根茨美术馆举办展览时，这个数字还是

350。在过去的⼏年⾥，梁慧圭经历了“爆炸式”的创作喷发。

《中间类型 – 三⾜篮图腾》2015

⼈造稻草、钢⽀架、粉末涂料、脚轮、塑料绳、棉花麻线、⻩麻线、针织、绳、⼈造⽻⽑、⻉壳、海螺、⾦属环、⾦属

链、⾦属铃铛

230 x 105 x 95厘⽶

梁慧圭偶尔也会放松下来去旅⾏。“我觉得艺术家曾经就像哲学家⼀样，理解并洞察世界，但到了

我们这个时代却有点变味了，艺术家某种程度上成为了社会名流。我觉得不应该⽌步于此，我需

要成⻓，去理解这个世界，去遇⻅有趣的⼈，⼼怀谦卑。”

《⾹⾟⽉》2013

丝⽹印刷，砂纸，⾹料，药材*，装框

制作于新加坡泰勒版画研究院 - 创意⼯作坊及画廊，新加坡

8 幅，每幅为166 x 115.5 x 4.5 厘⽶

* 原料：⽣姜粉，辣椒粉，孜然粉，葛拉姆⻢萨拉，荜拔粉，⾹菜粉，芥末粉，  ⾖蔻粉，⽩辣椒粉，丁⾹粉，⿊胡椒

粉，⽩胡椒粉，姜⻩粉，⼋⻆粉，桂⽪粉， ⿊种草粉，何⾸乌根，⼤⻩，⽢草粉，没药

她曾经和同伴在汉拿⼭公路旅⾏，也曾经⼀路穿越边界到达⼴⻄桂林，在⼭⽔间感受“世界如此⼴

阔”。在她看来，这些对艺术家来说“是⽐销售、艺博会、杂志排名更重要的事”。

Q：这是你第⼀次做回顾展，对于这种形式，你有怎样的看法？准备展览的过程中，有什么新鲜

的感觉？

梁慧圭：亚洲观众对路德维希博物馆并不那么熟悉，它是⾮常典型的欧洲博物馆，这也使得在这

家博物馆做⼀个亚洲艺术家的回顾展这件事变得很有趣。

对于我来说，回顾展仿佛带着点功成名就的意味，但这次，我想把回顾展的形式改造得年轻⼀

点。我想我们已经被⼀种思维定式束缚太久，这是我所不屑的。我也不是说要有什么天翻地覆的

改动，只是让这个回顾展⽐以往⼈们认知中的样⼦更⾃由⾃在⼀点，同时我也想更谦逊点，我想

通过这个展览回顾⾃⼰以往有什么做得不好的地⽅。

《钓⻥》1995

⽊制⾯板、⽊⽤清漆、线、⻥钩 40 x 32厘⽶

Q：你独特的个⼈经历使你负载了多重身份，这些身份对于你的创作有什么影响？

梁慧圭：我虽然在欧洲创作，但我不是欧洲⼈，同时我是⼥性艺术家，并且属于年轻⼀代，我处

在⼀个完全不⼀样的时代，⽽我想忠于我的时代。周遭的环境会让我表现得有点谨慎，不太⼤

胆，我甚⾄会被艺术界男权主宰的、有点⽓焰嚣张的环境吓到，看着他们讨论⼀些宏⼤的命题，

仿佛这样谈论就能解决问题时，我觉得我是没办法这样做事的。我会忠于我所属的时代和我身处

的环境，⽤我⾃⼰的⽅式解读身边的世界。

Q：与其他艺术作品不同的是，在你的作品中常常能看到各种各样的⽇常物品，为什么热衷于选

择这⼀媒介？

梁慧圭：选取⽇常物品做媒介最初是对我的成⻓路径的⼀种反抗。当我学习雕塑艺术时，韩国的

艺术教育环境是⾮常传统的，那时我甚⾄不能百分百确定⾃⼰以后会做艺术家，过于传统和程式

化的⼀切让我感到迷失。所以当我到德国留学后，⻢上和各种传统的艺术媒介说拜拜。那时或许

我还不是很懂现成品艺术，我只是想做些不⼀样的。⼀点点的，通过这种摆脱传统的⽅式，我⼜

找回对艺术的激情。

《图腾机器⼈ - 侧向》2010     188 x 107 x 102厘⽶

挂⾐架、脚轮、灯泡、电缆、烤⾁架、涂料⽹格、⽔槽过滤器、⾦属环、⾦属链、眼镜架、流苏、针织⽑线、假发⽚、

卷发、铃铛、松果、海⻉、茶漏

Q：这次展览呈现了你1994年以来的120件作品，可以看出在材料、题材、形式等多个⽅⾯，你

的作品呈现出强⼤的多样性，这种多样性是如何形成的？

梁慧圭：我从⼀开始就在尝试各种各样的创作，这⼀点不仅困扰了我周围的⼈，也困扰了我⾃

⼰。当我不断尝试时，身边那些重复着某种类型创作的艺术家已经在某个⽅向上成为⼤师，⽽我

直到毕业很多年以后也没有收获他们那时所取得的认可，这对于我来说是⼀种折磨。

我⼀度以为不同⽅向的尝试是创作不够成熟的表现，以后我也会慢慢发展出某种能够被归纳总结

的⻛格，但事实上这并没有发⽣。当我保持这种不同⽅向上的尝试时，我并不是有意这样的，只

是跟着⾃⼰的直觉⾛，也因此显得有点固执，这⼀切最终造就了如今所呈现的多样性，⽽对于我

个⼈来说，我⼼中的感觉是⾃⼰没有别的路可⾛，就这样不知不觉地在这样的创作道路上持续了

很多年。

梁慧圭在“公元2000年的来临”展览现场，摄影：安千镐

“⼈们决定哪个是对哪个是错本身就是⼀件很荒诞的事情。我不接受。但是当我还年轻的时候，听

到这样的评价会觉得⾃⼰犯了错误。但这是很荒唐的。”

⼀尾

希望你能永远热情

永远能够对明天的到来

充满期待

设计⼁⽂章⼁艺术家⼁作品集⼁评论⼁电影

扫码关注公众号

微信公众号：YVER0202

可以直接公众号投稿

QQ：1647916410

（信息来源⽹络）

不能再这样骑⾏了，错误的⽅式可能更伤身体
 骑⾏圈

⼊⻔骑⾏，最值得买的9件装备
 户外骑⾏

送你20张⾃⾏⻋骑⾏美图，快来收藏！
 骑⾏的⼒量


