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Haegue Yang

1971年出⽣于韩国⾸尔。现于德国柏林和韩国⾸尔⽣活和⼯作。梁慧圭创作装置作品，作品中还包

含摄影，录像和雕塑等元素，并通过艺术家⻓期的哲学和政治调研所展现。艺术家为了回应作品展

出的场地，特地去创作为场地定制的新作品，和展览空间的建筑特征相结合的同时，也从当地收集

创作材料。她⾼度精致和对于物质感完美的处理，与优雅的空间感与氛围相结合，最终呈现出她具

有包围性和共鸣性的装置作品。

Haegue Yang, Installation view, Making Worlds, 53rd International Art Exhibition, Venice Biennale, Italy,

2009 

在纽约现代艺术博物馆重新开放之际，梁慧圭为场馆的天庭（Donald B. and Catherine C. Marron

Atrium）特别制作的⼀组雄⼼勃勃的装置作品，命名为《⼿柄（Handles）》。这些雕塑被安装在

脚轮上，表⾯由铃铛覆盖，当由表演者操纵它们时，作品会发出微弱的沙沙声，让⼈回想起在萨满

仪式中使⽤的铃铛。

Installation view of Haegue Yang: Handles. 2019

梁慧圭的“声波（ Sonic）”系列雕塑的触觉和听觉特质激发了它们⾃身的物质性，并在从物质和精

神以及到社会政治的多个维度上放⼤了表演性的概念。

Installation view of Haegue Yang: Handles. 2019

在展厅的三⾯墙上，全景图形的墙⾯作品呈现出令⼈眼花缭乱的⽹络图案，以及彩虹⾊⼄烯基的⼏

何图形。九个⻆形状的块状模型会由于表⾯上不连续的光线传播⽽产⽣破裂和破坏之感。“⼿柄”起

到了操纵雕塑的功能性⽬的，但同时⼜作为装饰元素重复出现在墙上，形成装饰图案。

Sonic Couper Copper - Enclosed Unity from the installation Handles, 2019 Powder-coated steel frame, mesh,

and handles, ball bearing, casters, poweder-coated copper plated bells, metal rings 212 x 110 x 110 cm

⻦鸣的⾃然环境噪⾳也渗⼊到整个空间，这段⾳频实际上是在2018年历史性峰会期间，南朝鲜和北

朝鲜之间的⾮军事区紧张的政治时刻记录下来的。记者们紧张地聆听了两国领导之间的私⼈对话。

⽽领导者们的⾳频设备只记录下了⻦鸣和照相机发出的微弱喀哒声。

Sonic Handles – The Fourth Force 2019  Powder-coated aluminum frame, powder-coated metal grid,

nickel plated bells, metal rings, casters 212 x 213 x 195 cm

Sonic Handles – Law of Three Bodies from the installation Handles. 2019 Powder-coated steel frame,

mesh, and handles, casters, nickel-plated bells, and metal rings 240 × 190 × 265 cm

 梁慧圭专访 

Clara Kim=CK:你能谈谈你为REDCAT创作的作品的发展和你对抽象的兴趣吗?

 

Haegue Yang=HY:在⼀段时间的实践中，我的作品相继问世。当我置身于创作中的时候，在我⾃⼰

的作品中对⾃⼰更坦率的艺术欲望使我对抽象有了某种意识。我仍然没有⾜够的距离来真正谈论这

个愿望，也许我永远都不能，或者我甚⾄都不会去想。

Image courtesy of Museum Ludwig, Saša Fuis, Cologne. Haegue Yang, Installation view: ETA 1994–2018.

关于我的创作，抽象是我选择的语⾔，它赋予了我内⼼的叙事，以及我作为“同类”遇到并意识到的

存在于我之外的叙事真正的价值。对我来说，它们似乎是有先决条件的，就好像它们⼀直存在于我

们身边。这些故事对我和其他⼈来说都不是陌⽣的。我认为这些故事背后的本质是可以分享的，⽽

不是以故事的形式讲述。对我来说，抽象不是反叙事，它不是⼀种试图否定叙事的语⾔，⽽是允许

叙事在不构成⾃身限制的情况下得以实现。我选择的实验语⾔形式是抽象的，即使动机总是具体

的。

Image courtesy of Museum Ludwig, Saša Fuis, Cologne. Haegue Yang, Installation view: ETA 1994–2018.

CK:为此，你经常在创作中使⽤感官装置。在作品《Asymmetric Equality》中，你使⽤光、红外

加热器、⻛扇和声⾳来创造⼀个需要感官体验的环境。你能谈谈你对感官的兴趣吗，它⼏乎是⼀种

原型或后语⾔形式，因为它与叙事和主观性有关?

 

HY:光、运动和声⾳是空间的动⼒，它们照亮了抽象，压制了只能描绘图像的传统叙事。最近，我

⼀直在使⽤移动灯光，因为它们接管了多种功能。就像触摸双⼿⼀样，光线在空间中缓慢移动，轻

轻地触摸不同的表⾯。我认为它是相对于空⽓⽽⾔的，透明但存在。也可以作为⼀种产⽣阴影的有

效装置。不断运动的运动光簇照射给阴影以不同的⻓度和焦点，并通过他们⾃⼰的视⻆展示了观察

者参与的想法。

Haegue Yang, Blind Curtain – Flesh behind Tricolore, 2013, installation view of Family of Equivocations,

Musée d’Art et Contemporain de Strasbourg – Aubette, France, 2013, © Photo: Mathieu Bertola, Musées

de la Ville de Strasbourg

Haegue Yang, installation view of Quasi-ESP at Galerie Chantal Crousel, Paris (2017), Courtesy de

l’artiste et de la Galerie Chantal Crousel, Paris, © Photo: Florian Kleinefenn

光是⼀种⾃主的形式，因为它没有物理边界。在这个装置中，混合了各种类型的灯光——⾼科技戏

剧设备发出的移动灯光和固定红外加热器发出的红光。两者都是光源，但产⽣不同的效果和感觉。

在安装过程中，每个红外加热器都配有⼀个⻛扇，使两个相对的⼒相互交叉。配对设备之间有⼀种

对话——⼀种对彼此的向往，⼀种⾯对⽭盾灾难的对热和⻛的强烈否定。他们的⾏为似乎充其量只

能摧毁对⽅，这在我看来，体现了⼀种爱与⾰命的原则。

 

他们的存在源于这种可能的毁灭，消耗了巨⼤的情感能量。我认为这是⼀个颠覆性的⾏为，因为这

是绝望的，⽽且根本没有效率。

Haegue Yang, Medicine Men, 2010

CEREMONIAL FANFARE IN DUAL TONES 2015

Haegue Yang, installation view of HAEGUE YANG Arrivals, Kunsthaus Bregenz, Bregenz, Austria (2011),

Courtesy of the artist and Kunsthaus Bregenz

CK：在你最近的创作中，另⼀个经常出现的元素是使⽤定制的百叶窗。在你的装置中，百叶窗不⼀

定能区分内部与外部，因为它们创造了⼀个不断变化的景观，其中透明、不透明度和位置性是不断

变化的。你能谈谈你对这些家庭特定物体的使⽤情况，以及你在装置中所采⽤的⼏何结构吗？

 

HY：我通常⽤百叶窗来创造边界，给我在室内呼吸的舒适感，但在室外看起来是半隐蔽的。当我从

⾥⾯往外看的时候，我感觉到⼀种深深的怀旧感，⼀种想去另⼀边的渴望，同时怯懦地呼吸着⾥⾯

的空⽓。半透明度是可视的。使⽤不对称相等在不对称等分中，我没有绘制边界，⽽是创建了⼀个

具有分⽀状⼿臂的开放结构。我希望他们像海德格尔的存在或此在的概念那样，胆怯，但最后是⾯

部表情。百叶窗由⼀系列固定在柱⼦上的镜⼦组成，从它的“树⼲”上创造出树枝状的形状。百叶窗

的不同⾼度和⻆度创造了⼀种景观。⼀⽅⾯，百叶窗的结构是⼏何的，但它包含有机⽣⻓。每⼀个

单位都有⼀个由多个⼿臂组成的⽔晶般的花朵结构，寓意⽆限的发展。对我来说，它们就像是微型

社会中的⼈物，彼此相连，却包含着⾃身的复杂性和完整性。
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Haegue Yang, installation view of Haegue Yang – Lingering Nous, 2016, Centre Pompidou, Paris, France,

Courtesy of the artist and Galerie Chantal Crousel, Paris, © Photo: Florian Kleinefenn

我很兴奋能把两种不同颜⾊的百叶窗结合起来，亮⽩⾊和⼈造⽊。我有时会觉得难以描述这样的结

构，即使这实际上是我如何从事抽象，因为在这种情况下，在⼀个微型社群周围，承载着某些思想

的图像。我今年参与的项⽬涉及的是来⾃不同时代和地⽅的某些历史、政治和⽂学⼈物的叙事，包

括朝鲜地下⾰命家Kim San、德国政治家和活动家Petra Kelly以及法国⼩说家和电影制⽚⼈

Marguerite Duras。在某种程度上，通过为REDCAT所做的创作，我回到了我⾃⼰的故事中。

Haegue Yang, installation view of ETA 1994 – 2018. Wolfgang Hahn Prize 2018, Museum Ludwig,

Cologne, Germany, © Photo: Museum Ludwig, Šaša Fuis, Cologne © Haegue Yang

Haegue Yang, installation view of ETA 1994 – 2018. Wolfgang Hahn Prize 2018, Museum Ludwig,

Cologne, Germany, © Photo: Museum Ludwig, Šaša Fuis, Cologne © Haegue Yang

Haegue Yang, installation view of ETA 1994 – 2018. Wolfgang Hahn Prize 2018, Museum Ludwig,

Cologne, Germany, © Photo: Museum Ludwig, Šaša Fuis, Cologne © Haegue Yang

CK:《Asymmetric Equality 》延续了你对Marguerite Duras的思考，以及你对社会和家庭的想

法的兴趣。你提到你想通过这个装置创造⼀种“热带忧郁”的氛围，对我来说，这传达了⼀种位移，

这种位移在感官上是明显的，同时要求⼀种认知暂停——⼀种对外部⼒量的暂时屈服，这种外⼒使

思想脱离了感觉，思想脱离了身体，场所脱离了⾮场所。你能谈谈Duras的这种“氛围”，以及你⾃

⼰在两个不同的国家、⽂化和环境中成⻓和⽣活的个⼈经历吗?

 

HY:我想营造的氛围是我在七⼋⼗年代在⾸尔⻓⼤的⼀段童年时光，当时韩国在社会、政治和经济

上都还不发达，因此到处都是建设。我只模糊地记得，有多少辆⼤卡⻋在没有⻋和⾏⼈区分的⼟路

上奔驰，我们每个⼈都满身尘⼟，但这并不能阻⽌孩⼦们在⼤街上追着卡⻋奔跑，释放他们的能

量。我记得巨⼤的声⾳和巨⼤的沙尘暴⾬⼀直围绕着我，沉重的⼯业化沉闷⽽厚重的声⾳到处都

是。没有⼀刻不散发出恐惧的味道——对⼀个严重镇压的军事政权的恐惧，夹杂着甜蜜的传统环

境，⼀种旧式的⽣活⽅式，在我的脑海中仍然是⾼度怀旧和纯真的。我出⽣在这种“殖⺠”的环境

中，我认为这是我可悲的固执和挣扎着不成为现代的，灵活的或便捷的世界。

Haegue Yang, Central Composition in Explosion, Trustworthy #184, 2012-2013, installation view

of Haegue Yang_Family of Equivocations, 2013, Musée d’Art Moderne et Contemporain, Strasbourg,

France

Haegue Yang, installation view of ETA 1994 – 2018. Wolfgang Hahn Prize 2018, Museum Ludwig,

Cologne, Germany, © Photo: Museum Ludwig, Šaša Fuis, Cologne © Haegue Yang

我承认，这些记忆的安慰是⼀种原始的东⻄，⼀种我们在困难或压抑的情况下⽆意识地为维持⽣计

⽽创造的感觉，因此它不同于适宜，那是⾼效的⼯业化社会的产物。当我沉浸在⼀个“殖⺠”结构中

时，我看到许多赋予⼒量的时刻，因为它的天性是脆弱、温顺和欺骗的。这个结构提供了成⻓和改

变的信念，但我们从⾯对它的⽣活中得到的是⼀种根本的颠覆。⽣活在⼀个充满灰尘、污染、政治

压制、暴⼒和疲惫的环境中，让我⽆⾔以对。对我来说，过去的喧嚣笼罩着现在的沉默。

Haegue Yang, installation view of Ovals and Circles, 2013, Galerie Chantal Crousel, Paris, Courtesy of

the artist and Galerie Chantal Crousel, Paris, © Photo: Florian Kleinefenn

CK:⼈们通常认为，历史的连续体是描述⼀系列事件、⼀系列⻆⾊的线性轨迹，在宏⼤叙事的舞台

上呈现因果关系。作为⽂化⽣产者，我们在感官或感官领域⼯作，在这个领域⾥，个⼈的经验被记

录和真实化，同时也被记忆和感受。我在你的作品中发现这⼀点⾮常有趣，在你提到Duras这样的

“历史”⼈物时，你正在瓦解时空连续体，让Duras出现在当下，让我们的感官⽀配经验（⽽不是权

⼒、特权、知识的位置），这在我看来是⾮常平等⺠主化的。

 

HY:我最近开始探索我的⽣活和其他社会和政治⼈物之间的相似之处。例如，我⼀直在想和

Marguerite Duras的经历——尤其是她最终从印度⽀那搬到巴黎——她为了寻找⼀个家⽽⽆家可

归，这是她在殖⺠地结构中学习和忘却知识的隐喻经历的结果。1932年，她从印度⽀那(当时在法

国统治下)搬到了巴黎，她在那⾥出⽣和⻓⼤，但再也没有回来。当时，她不知道⾃⼰的“祖国”(法

国)，她真正⻓⼤的地⽅从来没有被客观地视为她的“家”，因为她是法国⼈的后裔。在她的⽼家，

政治只是⼀种统治语⾔，但在她的新家，语⾔是政治化的。我相信她⼀开始就觉得有必要彻底抹去

她对印度⽀那的知识和记忆，以便把法国作为她的新家。在此期间，她与法国殖⺠地事务部以及维

希的纳粹傀儡政府有着可疑的政治关系。尽管她最初参与了这些有争议的历史，但后来她发现了⾃

⼰的艺术和政治语⾔，我理解这是⼀个忘却外部权⼒结构规则的过程。我会把这个过程描述为⼀种

返乡的过程，并敢于坚持认为，最终，她以某种⽅式保留了她的旧“家”，同情地承认印度⽀那不仅

仅是⼀个地理位置，⽽且肯定与时间和与之相关的事件有很⼤关系。

Installation View of Haegue Yang’s Tracing Movement at South London Gallery

在《抵挡太平洋的堤坝》(1950)和《⼴岛之恋》(1959)等⼩说中，我感觉她的作品试图重游故⼟，

却发现⾃⼰⽆家可归——这⼀事实最终导致了她在⽂学和死亡中的沉默。我在作品《Asymmetric

Equality 》中提到的地⽅不是⼀个虚构的地⽅。这是⼀个事物存在的地⽅，不需要为了获得⾃尊⽽

被证明是真实的。
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喜欢此内容的⼈还喜欢

Installation view, Quasi-Pagan Minimal, Greene Naftali, New York, 2016

The Intermediate – Frosty Hairy Dragon Ball, 2020 Powder-coated stainless steel frame, powder-coated

mesh, casters, metal rings, plastic twine 127 x 125 x 125 cm

Dilemma Circus, 2010 2 drying racks on casters, light bulbs (frosted), lamp shades, cable, ribbon,

aluminum venetian blinds, knitting yarn, dried lotus leaves, cosmetic sponge, metal ring, metal chain,

body brush 145 x 125 x 185 cm

Installation view, Wild Against Gravity, Modern Art Oxford, 2011

an opaque wind 2015

Sonic rotating geometry typed-copper and nickel plated #51,2015
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